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“Mira, una altra d’aquestes obres sobre I’Holocaust”. Dues noies van fer aquest comentari mentre passaven de llarg de I'obra
de Francesc Abad, El Camp de la Bota, a I'exposicié Arxiu universal que va tenir lloc al MACBA el 2009. Jorge Blasco va recollir
'anécdota al seminari “Memorias y olvidos del archivo”, I'any segiient al Centro Atlantico de Arte Moderno (Las Palmas de
Gran Canaria): “Hi ha una manera d’exposar documentacié propia de I’Holocaust”, va indicar Blasco a favor de la confusié de
les noies: després de més de mig segle de representar-lo per mitja d’acumulacions de documents i de deixalles, de fotografies
disposades en reticula i que, al seu torn, mostren acumulacions de cossos, de roba i de despulles, “la forma s’ha acabat
transformant en contingut”. (1

Mostrar indiferéncia cap a I'Holocaust i el Camp de la Bota és possible en un moment en que la utilitzacié de processos
transferits de I'arxivistica han acabat per generar un tipus de representacié normalitzada en art contemporani i en 'ambit de
les exposicions en general. Quelcom que, segons Blasco, hauria d’alertar sobre el perill que 'Holocaust té per acabar també
“amb la nostra propia historia, I'aixafi i I'aniquili”; aixi com, 'anécdota que explica hauria de servir, igualment, per alertar sobre
'esgotament en qué es podria trobar actualment I'estratégia de I'arxiu. Del potencial que s’ha presumit a I'arxiu per desafiar
tan I'estatus d’obra d’art com la nocié d’exposicio, aixi com de la historiografia i la mateixa institucié museistica, veiem que,
amb I'exposicié d’El Camp de la Béta al MACBA, aquest també cedeix pas a la formacié d’estandards i, fins i tot, clixés.

Amb el segiient text presentem alguns casos destinats a posar de relleu els usos que hem detectat que té I'arxiu entre les
practiques artistiques contemporanies. Es parteix en bona part d'iniciatives, textos i projectes que s’han produit a Catalunya i
a 'Estat espanyol els darrers anys, els quals, aixi mateix, permeten problematitzar la qliestié de I’arxiu en relacié amb la
creacio artistica i, especialment, les implicacions que aquesta té amb la historiografia, el comissariat i les institucions
museistiques.

Del cas d’El Camp de la Béta es deriva una tensié basica que travessa I'art d’arxiu en I'actualitat. Es la que s’estableix entre la
possibilitat que I'arxiu s’entengui com un objecte de la representaci6 artistica, i que aquesta, al seu torn, es mantingui intacte
com a obra d’art i sigui recognoscible com a tal; i la possibilitat que, a través de Iart, es tendeixin a realitzar nous arxius: aixo
és, espais des dels que experimentar amb les maneres amb qué pensem, ordenem i dissenyem el mon, i que aquests es puguin
plantejar, aixi mateix, com a alternativa a la mateixa nocié d’obra d’art i els usos estandarditzats d’exposicié i museu.
((Aquesta dualitat que s’estableix a I'entorn de la qtiesti6 de I'obra d’art com a arxiu i que ens serveix de punt d’arrancada
també es planteja al mateix text a que ens hem referit: Blasco Gallardo (2010), Op. cit. Pp. 11 - 29.))

A finals de I'any 2010 vaig tenir I'ocasié d’assistir a una presentacié del llibre d’Anna Maria Guasch Arte y archivo, 1920-2010.
Geneaologias, tipologias y discontinuidades, que el mateix Jorge Blasco organitzava a la Fundacié Antoni Tapies. Aquesta
publicacié possiblement sigui el major esforc que s’ha realitzat a I'Estat espanyol per historiografiar el que alli es planteja com
a “paradigma de I'arxiu” en les practiques artistiques: des d’un primer impuls que es detecta a les décades de 1920 i 1930, amb
I’'aparici6 d’uns primers “protoarxius” en el camp de I'art part de la ma de Hannah Héch, Kasimir Malevich i Marcel Duchamp, la
amb aquest llibre es ressegueixen les contribucions artistiques pero també teoriques, filosofiques, literaries i psicoanalitiques
que al llarg dels segles XX i XXI han permés “definir, acotar i precisar el camp epistemologic que [...] ha suscitat la definicié del
que hem anomenat [...] paradigma (de I'arxiu)” en relacié amb les arts. ((Guasch, Ana Maria (2011): Arte y archivo, 1920 - 2010.
Genalogias, tipologias y discontinuidades. P. 13. Akal. Madrid))

Tot i aixi, segons Guasch, “fins als anys noranta no es detecta un auténtic gir, un impuls o una tendéncia entre artistes, teorics
i comissaris d’exposicions cap a la consideracié de I'obra d’art ‘com arxiu™. ((Guasch (2011), Op. cit. P. 163)) Teorics com Hal
Foster i Suely Rolnik ((Ens referim a dos textos de referéncia sobre els artistes que treballen actualment la qliestié de I'arxiu:
Rolnik, Suely (2011): “Archive Mania”, a: 100 Notes — 100 Thoughts. N. 22. documenta (13). Hatje Cantz Verlag. Ostfildern.
Foster, Hal (2004): “An Archival Impulse”, a: October. n. 110. El text de Foster es va incloure posteriorment a I'antologia de
textos sobre la qtiestio de I'arxiu: Merevether, Charles (2006): The Archive. Pp. 143 - 149. Whitechapel i The MIT Press.
Londres i Cambridge)) prefereixen parlar, efectivament, més d’un “impuls” que no pas del sorgiment d’un “paradigma”, el qual,
en l'actualitat, es planteja que té una triple rad de ser: en primer lloc, té a veure amb I'auge d’Internet i les alteracions que la
cultura digital ha propiciat tant en relacié a I'estatus d’obra d’art com pel que fa a la cultura de la memoria. Internet compareix
com un gran arxiu, com un repositori de material en cru que comporta, al seu torn, que I'obra d’art es percebi, tal i com ha
apuntat Nicolas Borriaud, com una “manipulacié secundaria” i basada en maneres de treballar com son “reprocessar,
inventariar, samplejar, compartir”. ((Borriaud, Nicolas (2004): Post Produccién. Adriana Hidalgo editora. Buenos Aires. La
referéncia apareix al text de Foster (2006), Op. cit. P. 144. D’aqui mateix s’han extret les cites seleccionades.))

En segon lloc, I'impuls cap a I'arxiu és degut a la continuitat del desig de qliestionar I'ordre simbolic que es troba inscrit a la
practica artistica. L’arxiu es prefigura com una possibilitat alternativa a les estratégies de transgressié que temps enrere va
utilitzar 'avantguarda, basades en una presumpta exterioritat cultural, i permet, en canvi, la intervencié des de I'interior. Es
considera, en aquest cas, I'arxiu com una espécie de hardware cultural, un espai submediatic des del que es regulen les lleis,
els codis i les convencions que travessen la societat, la mateixa cultura i que permet I'articulacié de sistemes de poder.
Intervenir en I'arxiu, per tant, comporta un diadleg amb la llei i el poder que estructuren les institucions i la societat en general.
En relacié amb la concepcié de I’arxiu com a espai que irremeiablement remet el poder, un text que ha influit enormement a la
comunitat artistica és Arqueologia del saber, de Michael Foucault (1969).

En tercer lloc, 'auge de I'arxiu es deu al “gir historiografic”, el qual, al seu torn, també deriva del desplacament que
progressivament han escomés els artistes de la posicié d’avantguarda cap a posicions culturals de rereguarda: la possibilitat
de la transgressio artistica s’hauria vist substituida en les darreres décades per un posicionament més analitic de les
formacions culturals i, en correspondéncia, I’arxiu es prefigura com un espai amb el qual recuperar informacié historica i fer-la
esdevenir en temps present com a preseéncia fisica, ja sigui com a traca o document. En aquest sentit, amb el text de Jacques
Derrida, Mal de archivo. Una impresion freudiana, publicat I'any 1995, també ha pres forca que “la qiiestié de I'arxiu no és una
qliestio de passat (...). Es una qiiestié de futur” i, en contrast amb el discurs memorial imperant, es considera que en I'arxiu, en
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tant que espai de memories heterogénies, també es troba el potencial per “imaginar futurs alternatius”. ((Derrida, Jacques
(1996): Mal de archivo. Una impressién freudiana. Trotta. Madrid. Les cites seleccionades procedeixen de: Guasch (2011), Op.
cit. Pp. 165 - 168.))

Per totes aquestes raons, I'impuls de I'art cap a I'arxiu podem establir que parteix d’una nocié de I'arxiu com un dispositiu que
participa activament en la conformacié tant de la memoria col-lectiva com de les institucions socials. No es tracta d’'un
repositori passiu, d’'un espai en el qué descansen un seguit de traces que romanen desactivades del present. Aixi mateix, es
considera que I'arxiu no es conforma segons uns sistemes de classificacié que es puguin mantenir al marge de les mateixos
continguts que es classifiquen, i es dissipa la possibilitat de concebre 'arxiu com una tecnologia neutral. L’arxiu participa de
les mateixes categories de pensament que organitza i, per aquest motiu, ni els materials que es contenen als arxius, ni els
espais on aquests es troben ubicats, ni les seves taxonomies ni els sistemes de classificacio, es pensa que responguin a una
ciéncia universal i que puguin ser objectivables.

Terry Cook, arxiver i destacat investigador en estudis d’arxivistica, ha tractat, en canvi, sobre la resisténcia que roman en
I'ambit dels arxius desplacar-se del paradigma positivista. Segons Cook, els arxivers encara mostren serioses dificultats per
reconéixer el seu rol actiu en la conformacié de la memoria i la seva complicitat amb els sistemes de poder: “les ciéncies
fisiques tradicionals, des de Popper i Kuhn i més encara des del recent atac postmodern, fa temps que han abandonat els
clams d’objectivitat, neutralitat, imparcialitat, autonomia i universalitat en qué els cientifics arxivers -i més encara els usuaris
de I'arxiu- s’agafen encara”. ((Cook, Terry (2001): “Archival Science and Postmodernism: New Formulations for Old Concepts”.
En linia: http://www.polonistyka.uj.edu.pl/documents/41623/111f093d-a2af-4fc6-8f9a-e193d85712a5 (ultima visita:
23/01/2015)))

El llibre de Guasch és una recopilacié exhaustiva dels intents que s’han esgrimit des de la practica artistica per rellegir el
treball historiografic de d’'una perspectiva antipositivista. En un moment determinat, es considera que les practiques
artistiques basades en I'arxiu comporten “una clara voluntat de desafiar els estrets limits de la historia de I'art establerta en
compartimentacions rigoroses i jerarquiques, i abandonar els métodes i categories exclusivament formalistes o estilistics”.
((Aquest comentari es fa especificament en relacié a Atlas Mnemosyne de Aby Warburg, tot i que, efectivament, “el
desafiament dels limits de la historia de I'art”, aixi com de la historiografia en general, és una voluntat que comparteixen una
bona part dels casos que es recopilen amb el llibre. Guasch (2011), Op. cit. p. 25.)) Tot i aixi, Guasch no sembla participar del
mateix projecte. Contrariament, Arte y archivo, 1920-2010 es manifesta practicament tan resistent com els arxivers que
descriu Cook a I’hora de despendre’s de I'heréncia positivista que els seus mateixos objectes d’estudi qliestionen. Guasch
“defineix, acota i precisa” un camp epistemologic i ordena diacronicament i sincronicament un conjunt de practiques
artistiques que, no sense certa paradoxa, qliestionen fermament els fonaments historiografics en que ella mateixa es basa.

Un cop Guasch va finalitzar la seva presentacio a la Fundacié Antoni Tapies no em vaig poder resistir, per tant, de preguntar a
I'autora fins a quin punt havia sentit que els seus objectes d’estudi qliestionaven les metodologies que ella mateixa havia
emprat per analitzar-los i, en aquest sentit, li vaig demanar si li semblava haver aprés d’aquests en tant que historiadora. La
seva resposta va ser alguna cosa aixi com que la seva funcié com a académica és la de comunicadora i que resseguir els
processos dels artistes hagués enterbolit i probablement hagués impedit acomplir aquesta missi6é amb eficacia.

Per mitja de qliestionar-se la metodologia cientifica i la transparéncia del mitja, és evident de que Guasch no hauria assolit el
to planer que acostuma a adoptar amb els seus estudis. Tot i que, al mateix temps, el fet que la historiadora no entri a dialogar
ara amb els projectes en tant que propostes, no sols artistiques, sind que també historiografiques, porta a que posem en dubte
si Arte y archivo, 1920-2010 és un bon mediador per disseminar-los socialment o bé si, contrariament, és el primer tallafocs
que I'art d’arxiu es troba per tal de ser considerat seriosament i més enlla del principi de 'autonomia artistica.

“Art Without Artists?” és un dels articles publicats a e-flux journal que ha aixecat més polémica. Era I'any 2010 que Anton
Vidokle apuntava amb aquest text un seguit de qliestions a I'entorn de la relacié del comissariat amb la critica institucional, les
quals tenen implicacions pel que fa a I'activacio d’estratégies d’arxiu. L’autor argumenta I'existéncia d’una diferéncia pregona
entre artistes i comissaris quan aquests procedeixen a la critica institucional i fan Us, respectivament, de mitjans artistics i
expositius alternatius: mentre que els artistes recorrerien a aquesta tradicié a fi de sotmetre el sistema de les arts a la
deconstruccio i aixi recuperar el poder que aquest els sostrau, en el cas dels comissaris, per la posicié intermediaria que
aquests ocupen en les estructures de poder, la seva afiliacié amb la critica institucional i als anomenats new media es deuria,
contrariament, a una voluntat de reforcar la seva preséncia en el sector de I'art i a mantenir 'ordre establert.

Curating Degree Zero Archive és un dels casos que li serveix d’exemple a Vidokle per plantejar aquesta hipotesi. Aquest
consisteix en un arxiu de recerca comissarial que, impulsat per Barnaby Drabble i Dorothee Richter, s’ha mostrat amb diferents
formats d’exposicié per museus d’arreu del mon des de 2003. Al fil de la seva argumentaci6, Vidokle comenta sobre aquest
arxiu que “la qliesti6 no és si els comissaris han de tenir arxius o bé obrir-los als altres, o bé considerar fins a quin punt aixo és
interessant o no. Enlloc d’aixo, la qliestié que ens concerneix és sobre si la gent que esta al carrec d’administrar exposicions
d’art hauria d'utilitzar el financament que té disponible per mostrar art per, en canvi, exposar les seves propies llistes de
lectura, les seves referéncies i les seves fonts, talment com si es tractés d’una espécie d’obra d’art”. A continuacid, Vidokle
carrega les tintes per arribar a considerar que la fusié de la critica d’art i el comissariat en un sol perfil professional hauria
acabat per donar lloc a “una unica figura totalitzant”, amb la qual s’'usurpen estratégies propies dels artistes i té com a efecte
reduir novament la seva capacitat d’agéncia en el sistema de I'art. (2

Arrel d’aquesta consideracid, podem suposar que Vidokle també entendria com a encertada la posicié que adopta Anna Maria
Guasch al respecte de I'art d’arxiu. Segons I'autor, el potencial deconstructiu i, fins i tot, la possibilitat d’'una critica
desinteressada, sembla reduir-se a I’acci6 dels artistes. Contrariament, la possibilitat que aquesta actitud també irradii altres
ambits de la mediacié, sigui perllongada per altres agents culturals i fins i tot infecti les estructures de poder, no sols apareix
com a futil, sind que, fins i tot, hauria de ser rebuda amb suspicacia. Per la nostra banda, en canvi, pensem que és tan fal-lac
creure que 'accié de 'artista es desenvolupa al marge de I’accié de poder com que I'adopcié de posicions critiques i
transformadores des de la practica artistica és possible sense tenir en compte també I'espai del comissariat i els demés
processos de mediacio, tal i com pot ser la mateixa historiografia.

Tot i aixi, el text de Vidokle posa de manifest dues idees que volem subratllar amb aquest text: per una banda, tal i com hem
assenyalat des del comencament, I'estratégia d’arxiu és utilitzada actualment per una amplia varietat d’agents en el camp de
I’'art contemporani i no sols es resol com a projecte artistic. Per I'altra, que, efectivament, I'impuls cap a I’arxiu no té perqué
respondre solament a la critica institucional i historiografica, siné que actualment també observem com aquest s’utilitza com
un recurs més de la mediaci6 cultural i pot tenir una finalitat que és més proxima a la legitimacié que no pas a la
deconstruccié. Tot i aixi, I'efecte de I'arxiu esdevingut com un recurs de la mediacié no té perqué tenir sols un efecte en la
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legitimaci6 del treball comissarial, siné que, com veurem a continuacid, amb aquests arxius també s’hauria procedit a potenciar
el treball i la trajectoria dels mateixos artistes.

En aquest cas ens referim a iniciatives que en bona part funcionen com a bases de dades i que prenen Internet com a
plataforma possible per a la promocié cultural. Primer de tot, pensem en Arxiu Artistes, un arxiu d’artistes catalans que va
impulsar el Centre d’Art Santa Monica quan aquest es trobava sota la direccié de Ferran Barenblit i que avui en dia roman
practicament en estat d’abandé a un domini de I'Institut Ramon Llull. ¢(3) Forca més actiu trobem, en canvi, el Archivo de
Creadores de Madrid, (4) un ampli fons documental d’artistes visuals vinculats a aquesta ciutat i que dinamitza Matadero
Madrid amb I'aportacié de diferents comissaris. Aquests s’encarreguen de seleccionar els artistes que figuren a I'arxiu i de
redactar i compilar documentacio al respecte. Es tracta, per tant, d’un projecte que podem reconéixer com un arxiu
comissariat; quelcom que més recentment també hem vist aplicar com a minim en dues ocasions més a Catalunya, les quals
han estat igualment fallides i no sembla que tinguin continuitat: L’Irradiador (( http://ca.tarragona.cat/projecte/es/lirradiador
(ultima visita: 23/01/2015))) i Arxiu Actiu. (5)) En aquests casos es tracta dues iniciatives d’arxius d’artistes vinculades a I'accio
de dinamitzacio territorial que s’ha procurat desplegar, des de dos malaurats centres de la Xarxa de Centres d’Art de
Catalunya, tals i com son, respectivament, el Centre d’Art de Tarragona i Bolit, a Girona.

L’arxiu Poliédrica es proposa, en canvi, com una plataforma en xarxa dedicada al que anomena “practiques col-laboratives i de
mediacio de de les politiques culturals, les arts i la cultura”. (6)) Nascut I'any 2012 en el marc del LABMediaci6 del Centre d’Art
de Tarragona i desenvolupat des d’aleshores pel col-lectiu Sinapsis, la labor de promocié cultural s’acompanya, en el cas
d’aquest arxiu, també d’una certa reflexié a I'entorn dels processos de representacio dels projectes que es compilen: mentre
que la representacio dels projectes col-laboratius es troba permanentment qiiestionada degut a déficits que es deuen a la
heterogeneitat dels perfils socials que es convoquen amb els corresponents processos de treball, amb Poliédrica es procura
promoure el perspectivisme i es facilita publicar narracions dels projectes en correspondéncia amb els diferents punts de vista
que han confluit en la seva realitzacié. Aixi mateix, aquest arxiu desenvolupa eixos tematics i guies de lectura d’acord amb
diferents enfocaments disciplinaris i professionals, tals i com poden ser el teatre i les arts visuals, pero també I'educacio,
'urbanisme o la sanitat. D’aquesta manera, si Vidokle veia irremeiable que un arxiu relacionat amb el comissariat que no
estigués centrat en I'autolegitimacio, en aquest cas ens trobem amb un arxiu que, al mateix temps que cerca legitimar uns
certs modes de fer relacionats amb la mediacid, també té com un objectiu deliberat la deconstruccié de certes practiques i
representacions associades amb el treball cultural.

Finalment, dediquem un apunt a I'arxiu Arts combinatories, () a la Fundacié Antoni Tapies, en el qual he estat implicat
professionalment. Tot i que actualment el projecte es troba en un estadi incipient de desenvolupament a nivell digital, I'arxiu
Arts combinatories, ubicat al mateix museu, té la singularitat de formar i posar a disposicié publica un fons documental a
I’entorn de Iactivitat institucional. Després de més de vint anys de basar la programacié d’exposicions en discursos de la
critica institucional, el poscolonialisme, els feminismes i les cultures d’arxiu, en el cas d’aquest museu, generar un arxiu a
I'entorn de la praxi de la mateixa institucié es veu com una possibilitat d'impregnar amb aquests plantejaments la mateixa
estructura institucional: I'arxiu Arts combinatories aporta una major dosi de transparéncia sobre els processos de la produccid
cultural i el comissariat, alhora que facilita una representacio de la practica artistica des de la perspectiva dels seus processos
de mediacié. L’arxiu es planteja, pe tant, com un exercici deliberat de deconstruccié institucional, al mateix temps que com a
motor d’un procés de descentralitzacio i de replantejament dels modes amb que el museu interactua amb I'esfera publica, els
quals es porten a terme en col-laboracié amb diferents grups d’investigacié en el marc del projecte Prototips en codi obert,
actiu des de 2011.

L’any 1998, Mary Ane Staniszewski obria el seu assaig sobre la historia del MOMA, The Power of Display. A History of
Exhibition Installations at the Museum of Modern Art, amb una reflexié a I'entorn de la poca atencié que fins aleshores s’havia
concedit a la investigacié historiografica sobre els museus d’art. Enfront d’una historia de I'art modern que havia privilegiat
enfocar I'obra d’art com a un fenomen autonom i sense practicament cap altra dimensié que I'estética, la possibilitat
d’incorporar aspectes de la mediaci6 en el discurs historiografic es vivia aleshores com a practicament la recuperacié6 de
quelcom reprimit i que deliberadament s’havia volgut oblidar. Staniszewski plantejava la indagacié en el disseny d’exposicions
com una exploracié en I'inconscient de la historia de I'art i, en aquest sentit, posava de manifest I'escassetat de recursos i de
documentacid que els museus disposaven per a tal fi (8).

Actualment, gairebé dues décades després de la publicacié del llibre, hi ha consens entre els critics, els historiadors i els
mateixos museus que I'estudi de les obres d’art per si mateixes no és suficient per escriure la historia de I'art. L’obra d’art
sempre ha anat acompanyada de dispositius d’exposicié que han estat determinants a I'hora de configurar tant al seu régim de
produccié com de recepci6 i és imprescindible considerar aquests aspectes per entendre I'impacte que han tingut les obres en
relacié amb I'esfera publica i fins i tot la seva fortuna al llarg de la historia. Per tant, a diferéncia dels temps de Stanizsewski,
avui en dia els museus d’art contemporani procuren obrir al public centres de documentacié amb fons d’arxiu, els quals posen
a disposicié no sols documents sobre les obres que es contenen al museu, siné que també informacié sobre els processos de la
seva propia activitat, tal i com passa amb el cas d’Arts combinatories que hem comentat.

MeLa és un altre d’aquests projectes. Es tracta d’un consorci entre diferents museus d’Europa, entre els quals es troba el
MACBA. Amb MeLa es reconeix la importancia de I'arxiu a I'hora de promoure una major consciéncia en relacié a I'activitat
institucional. Tal i com es posa de manifest amb els seus textos de presentacioé: “I'arxiu és la font primaria i un valor inequivoc
per entendre les linies d’investigacié d’una institucio artistica, per mostrar els seus processos de construccié conceptual i per
reflexionar sobre les influéncies intel-lectuals i artistiques de la societat de la que forma part la seva activitat.” D’aquesta
manera, “I'arxiu ha de ser una eina que faciliti entendre les motivacions que porten a fer una exposicid, els processos interns
de treball, la manera en que els comissaris treballen, aixi com les lleis i les politiques de la instituci6 en un periode de temps
determinat” (o).

Durant la preparacié d’aquest text també he tingut la ocasié d’assistir al seminari amb el que es va presentar ¢Archivo Queer?,
al MNCARS, un projecte que s’ha desenvolupat entre els anys 2013 i 2014 en el marc de les residéncies d’investigacié del
museu. Amb aquest s’incorpora al corresponent centre de documentacié un conjunt de documents relacionats amb les accions
que grups militants del moviment LGTB ha promogut a I'Estat espanyol des dels darrers anys del franquisme. En aquest cas ja
no es tracta ni de documentacié a I'entorn de les obres del museu ni a I'entorn de la seva propia activitat; tot i que, tractant-se
d’un arxiu de les practiques que s’identifiquen com a queer, la formacié d’aquest també s’acompanya d’una profunda reflexié a
I'entorn de la condicid institucional i el mateix arxiu. A la taula rodona de presentacié del projecte es varen plantejar qliestions
com: “es poden arxivar les practiques queer?”; “en quina mesura arxivar el queer suposa normalitzar aquest impuls cap a la
diversitat sexual i el desig envers I'exclusié institucional? | en quina mesura, per mitja d’arxivar-lo també s’estaria induint al
museu cap a un cert procés de des-institucionalitzacié?”. (10)

Serveixin MeLa, ¢{Archivo Queer? i Arts combinatories com a testimonis de que I'impuls cap a I’arxiu és quelcom que,
actualment, supera en escreix I'acci6 dels artistes i que I’accié institucional també participa de la seva eclosié. Aixi mateix,
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contrariament a la consideracié de Vidokle, aquests casos fan palés que I'impuls institucional cap a I'arxiu no es deu sols a un
desig de legitimacié del comissariat, sin6 que les iniciatives neixen impregnades també de plantejaments amb que es cerca
problematitzar la qliesti6 de I'autoritat institucional i la construccié de la memoria.

En relacié amb la dicotomia que hem plantejat entre la legitimacié i la deconstruccid, volem situar ara també el debat que més
recentment ha plantejat Julian Myers a I'entorn del gir historiografic i la seva relacié amb el comissariat i la mediacié. Segons
Myers, l'interés que prolifera actualment a I'entorn de la historia del comissariat ja no es pot considerar que sols tingui a veure
amb la indagacié en I'inconscient de la historiografia de I'art tal i com havia plantejat Staniszewsky a finals dels 90. El boom
que es dona actualment a I'entorn d’aquest aspecte no es pot desvincular del que Myers anomena “la cultura dels extres”. Es a
dir, les imatges que els museus proporcionen sobre els muntatges d’exposicions a les xarxes socials o a peu de sala, o bé els
relats sobre les negociacions que han mantingut els comissaris amb els artistes, funcionen com un tipus de suplement
comparable amb els bonus tracks que es produeixen en relacié amb la musica o bé amb el making off en relacié amb el cine de
ficcid i documental. La historiografia de les exposicions també pot ser un efecte, per tant, d'una mera recerca desesperada per
conferir valor afegit a I'experiéncia artistica. (1)

A partir d’aqui, Myer planteja que el gir historiografic envers la mediacié es troba actualment en una encreuada: aquesta
s’estableix entre la possibilitat que la historia del comissariat esdevingui com un nou canon, basat en establir uns criteris per a
la valoracié de les exposicions d’art talment com si es tractés de fenomens culturals autonoms; amb, contrariament, la
possibilitat que la historia del comissariat romangui com una perspectiva basada en la deconstruccié del canon artistic i en
problematitzar sobre els sistemes que s'utilitzen per atorgar valor a I’art. Es a dir, la historiografia del comissariat oscil-la avui
en dia entre donar lloc a un nou corpus organitzat en uns criteris tradicionals, el qual permeti classificar, per exemple, les
exposicions o els comissaris més rellevants d'un moment historic determinat; i la possibilitat de donar lloc, en canvi, a un
conjunt de documentaci6 a I’entorn de la mediacié que faciliti la relectura i la relativitzacié del valor de les obres d’art.

Un cas d’exposicid que ha tingut lloc recentment al nostre context i que permet problematitzar a I'entorn d’aquestes dues
perspectives en la historiografia del comissariat és La qtiesti6 del paradigma. Genealogies de I'emergéncia en I'art
contemporani a Catalunya. Comissariada per Manuel Segade i produida pel centre d’art La Panera I'any 2011, I'exposici6 es
plantejava com una historia de I'art que es produeix a Catalunya, focalitzant-se I'analisi en les estructures que permeten la
construccié de valor artistic en aquest context. Un conjunt d’obres d’art produides des de principis dels anys 90 apareixien a
I’exposicié com a acompanyants de llargues séries de documents, amb els que es procurava donar compte, en paraules de
Segade, de “les condicions historiques i de possibilitat de les nostres propies estructures i les condicions socials que regulen
la creaci6 artistica actual” (12). D’aquesta manera, el focus en la mediacié i el comissariat no es donava en cap cas com a bonus
track o complement de les obres, siné que es plantejava com a element estructural i com a focus de la narracié de I'exposicio.
Tot i aixi, la perspectiva de Segade sobre les institucions, organitzacions i agents que participen en I'articulacio del sistema
artistic a Catalunya també es va manifestar considerablement restringida, havent-se llegir el seu exercici, al mateix temps,
com una espécie de canon d’iniciatives selectes; com un corpus que al, seu torn, ratificava I'autoritat de les institucions
seleccionades, més que no pas com un arxiu que permetés indagar en els processos de produccié de valor en art d’'una manera
complexa i controversial.

Més recentment, ha estat significatiu també el projecte 100% Golfes, que s’ha realitzat relacié amb el Premi Miquel
Casablancas que convoca el Centre civic Sant Andreu de Barcelona. En aquesta ocasid, Ingrid Blanco i Antonio Gagliano, els
seus comissaris, van convidar a alguns dels artistes finalistes de la convocatoria 2013 del premi a preparar un seguit
d’intervencions a partir d’utilitzar material del fons que s’ha generat amb els trenta anys de trajectoria del premi. Els artistes
van investigar en les carpetes de documentaci6 on es guarden fitxes d’inscripcio, les estadistiques, els registres, els
intercanvis epistolars i les fotografies, entre molts altres documents administratius, aixi com es varen enfrontar a un pila de
donacions i peces d’origen desconegut. Segons Blanco i Gagliano, “per una série d’accidents i seqiiéncies casuals d'impossible
reconstruccio, les golfes del centre havien absorbit obres de diferent categoria: obres premiades, cedides, desconegudes,
oblidades” (13). Aixi, la poca habilitat que hauria tingut el centre civic per patrimonialitzar les obres i classificar seu I'arxiu va
servir, en aquest cas, per donar lloc a un projecte que procedia a problematitzar les condicions en queé s’ha desenvolupat una
plataforma per a la confeccié de canon com és un premi d’art.

V.

En un inici El Camp de la Béta no tenia la forma d’un arxiu de I’'Holocaust. Abans d’arribar a les sales del MACBA el projecte
havia recorregut una gran quantitat de municipis catalans com un arxiu actiu i que creixia progressivament. Entre els anys
2003 i 2007 I'arxiu d’El Camp de la Bdta es va anar ampliant per mitja de les xarxes de treball que es van desplegar a les
localitats que acollien el projecte, amb les quals s’establien col-laboracions diverses entre historiadors, artistes, entitats de
memoria historica i testimonis. D’aquesta manera, incrementava el nimero des dades i els relats a I'entorn de les execucions
que van tenir lloc a Catalunya durant la repressié franquista, al mateix temps que I'exposicié passava de plantejar-se com una
instal-lacié artistica de Francesc Abad -a la Fundacié Espais de Girona I'any 2003 i a la Panera de Lleida I'any 2004~ a una
exposici6 construida a base de formats d’arxiu heterogenis i amb un sistema d’interpretacié més proxim al que seria una
exposicié tematica —a diferents municipis entre els anys 2005 i 2007 i per mitja de la produccié de I'Oficina de Difusié Artistica
de la Diputacié de Barcelona.

Tan la nocié d’obra, d’exposicié com d’arxiu podem pensar que estaven més en joc durant el recorregut d’El Camp de la Béta
que no pas quan el MACBA adquireix el projecte i procedeix a presentar-lo com una gran reticula de documents en format de
mural, com “una altra d’aquestes obres sobre I'Holocaust”. Per posar un cas a I'extrem contrari: hi hauria la possibilitat
d’imaginar que, en canvi, I'arxiu d’El Camp de la Béta s’hagués incorporat al centre de documentacié del museu enlloc que a la
col-leccid i que aquest seguis ampliant-se, talment com hem vist que passava amb el cas de ¢{Archivo Queer? al MNCARS, és a
dir, en la seva dimensié d’arxiu més que no pas d’obra?

Al principi del text i a partir de I'aportacié de Blasco, hem assenyalat que actualment I’art ja no troba en I'arxiu sols una
estratégia per a la deconstrucci6, siné que també un conjunt de convencions i clixés que li permeten legitimar-se com a obra,
investigacio artistica o relat historiografic. En contraposicio, amb aquest text hem procedit a comentar alguns casos sobre
com en el marc d’institucions i projectes de comissariat, I'arxiu ja no figura sols com una estratégia de poder, siné que
progressivament aquest dispositiu també s’hauria deixat imbuir per un cert impuls deconstruccionista.

Amb el projecte d’Abad visualitzem que I'impuls arxivistic en I’art no tendeix per se a la deconstruccié de codis i formats,
mentre que I'impuls arxivistic que s’ha instal-lat en les institucions artistiques i el comissariat hem demostrat que tampoc no
tendeix per se a la formaci6 de canons i a la legitimacio de I'autoritat. Al contrari del que va exposar Vidokle amb el seu “Art
Without Artists?” creiem que no es pot pretendre avui en dia una accio artistica desinteressada i que estigui exempta del joc
del poder, mentre que tampoc creiem que sigui encertat pensar que el comissariat i les institucions estan totalment
desimplicats dels plantejaments deconstructius que medien amb la seva praxi. Aixi mateix, al contrari del que pensa Guasch,
creiem necessari que els mediadors i intérprets de I'art abandonin I'aparenca de neutralitat, per tal de que els plantejaments
deconstructius i transformadors que comporti la practica artistica, no sols funcionin com a simulacre o com a representacio
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simbolica, sin6 que per mitja d’'una mediacid igualment posicionada puguin augmentar la seva eficacia i les seves implicacions
en tant que fendomens culturals i socials.

Probablement, les apreciacions de Guasch i Vidokle no facin més que respondre a certs clixés heretats sobre la manera en com
s’interpreta generalment la distribucié de I'impuls instituent i I'impuls deconstructiu en el camp artistic. Pero, contrariament, si
desitgem que I'art d’arxiu no meni definitivament cap al seu propi esgotament, caldra fer-lo sortir del reduccionisme on
I'encasella la nocié d’obra d’art. Aixi mateix, caldra aconseguir-lo mantenir actiu en relacié amb les articulacions institucionals,
els sistemes de valor, les xarxes de col-laboracig, i la pluralitat d’utilitats que s’acostumen a posar en joc amb el desplegament
de les estratégies d’arxiu.
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